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Als seine Mitschiiler an

ithren Tischen saBen,
mathematische Probleme in
ihren Hirnen walzten oder
ihre Hefte mit chemischen
Formeln fiillten, da ging dem
18jahrigen Oliver Herbrich
etwas ganz anderes durch
den Kopf. Vom Kuratorium
junger deutscher Film hatte
er 50.000 Mark erhalten, um
sein Drehbuch Das stolze
und traurige Leben des Ma-
thias Kneif}l zu verfilmen.
Mit Freunden und nur vier

hat Herbrichs Figur aller-
dings wenig zu tun. Mit der
erstaunlichen Fahigkeit, be-
reits eine ganz eigene, den
gesamten Film bestimmende
Bildsprache entwickelt zu
haben, malt der bayrische
Jungfilmer ein pessimisti-
sches, wortkarges, verschlos-
senes Portrat seiner Titelfi-
gur. Hatte Reinhard Hauff
zehn Jahre zuvor bereits den
Stoff auf seine immanente
Sozialkritik hin ausgelotet
und verfilmt, so setzt Herb-

Situationen und widrigen
Umsténden in die Sackgasse
der Kriminalitit fiihren, an
deren Leben exemplarisch
eine Zeit und ihre Menschen
deutlich werden. Nach drei
Jahren Studium an der Film-
und  Fernseh-Hochschule
Miinchen verarbeitet er ei-
nen anderen beriihmten So-
zialfall der Geschichte, vor
iiber 150 Jahren bereits dra-
matisiert. Biichners Frag-
ment »Woyzeck« hat seit-
dem viele Regisseure zu

Bavarian schoglboy hit

the headlines at the 14th
International Film Festi-

val of Hof in 1980 with his first
film. At the tender age of 18,
Oliver Herbrich filmed the
authentic story of the legendary
outlaw Mathias KneiBl. The ex-
pressive and self-willed pictorial
language of this young self-
taugfit director is truly amazing.
Having done his school-lea-
ving examination, Herbrich
went on to the »Hochschule fiir
Film und Femsehen« in Munich,
where he realized a number of
film projects within just a few

years. A notable feature of Her-
brich’s work is his fascination
for the marginal figures of so-
ciety. Outsiders, who are often
left with no alternative but to
descend into criminal circles or
to take the path of internal emi-
gration. The Low Budget Film
Forum shows Oliver Herbrich’s
two feature films Das stolze und|
traurige Leben des Mathias
KneiBl and Wodzek (after Georg
Buchner's unfinished dramatic
work) and his latest documen-
tary Der Al Capone vom Donau-
moos.
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Filme von
Oliver Herbrich

Ein Auflenseiter in
mehrfacher Hinsicht _
Oliver Herbrich, Jahr-
gang 1961, ist nicht nur
einer der jiingsten Filme-
macher Deutschlands, er
ist auch einer der origi-
nellsten. In seinen mit
verschwindend geringen
Budgets gedrehten Fil-
men entwickelt Herbrich
eine eigenwillige Bild-
sprache, eine Mischung
aus Spiel- und Doku-
mentarform.

Profis (u.a. Kameramann
Ludolph Weyer) machte er
sich im August 1979 an die
Arbeit zum Film, die fast ein
Jahr in Anspruch nahm. Ge-

dreht wurde in chronologi--

scher Reihenfolge. Im Okto-
ber 1980 konnte der endlich
fertiggestellte Kneiffl wih-
rend der 14. internationalen
Hofer Filmtage der Offent-
lichkeit prasentiert werden,
wo er auf verbliiffte Aner-
kennung traf. Ein neuer
Stern schien am Himmel des
jungen deutschen Films auf-
gegangen zu sein.

Herbrich beschreibt in sei-
nem Regieerstling die Bio-
graphie des Miillersohns
Mathias KneiBl, der von
1876-1902 in der Gegend
um Dachau lebte. 13jahrig
wird er wegen der Verbre-
chen seiner Eltern und sei-
nes Bruders zu sechs Jahren
Haft verurteilt und muB
nach seiner Entlassung mit
dem Stempel des AuBensei-
ters, des Zuchthauslers, le-
ben. Durch materielle Not
getrieben, unternimmt er
Raubziige, bestiehlt vor-
nehmlich die reichen Bauern

und wird auf diese Weise fiir

die ldndliche Bevolkerung
zu einer Art Volksheld.

Mit dem frechen KneiBl
der Liedgut-Uberlieferung

rich starker auf das person-
liche Lebensgefiihl seines ju-
gendlichen _Aufbegehrers,
der von der Emigration nach
Amerika traumt. »Hier wol-
len’s mich nicht haben, fort-
lassen tun’s mich auch

Das stolze und trautige

Leben des Mathias Kneifl
1979/80 O Buch: Oliver Herbrich O
Kamera: Ludolph Weyer O Dar-
steller: Stephan Becker, Marianne
Ploog, Rudolf Eydmann, Elfriede Hil-

debrand O 72 Min.

Wodzeck
1984 O Buch: Oliver Herbrich, nach
Georg Biichners Dramenfragment
»Woyzeck« O Kamera: Ludolph
Weyer O Darsteller: Detlef Kiigow,
Avriane Erdelt, Johannes Habla, Franz
A. Huber [0 82 Min.

Der Al Capone

vom Donaumoos
1985/86 O Buch: Theo Berger,
Oliver Herbrich 0. Kamera: Ludolph
Weyer O 59 Min.

nicht«, lautet KneiBls resig-
nierte Beschreibung seiner
Situation, die ebenso auf die
Chancenlosigkeit der gesell-
schaftlichen AuBenseiter in
den 80er Jahren zutreffen
konnte.

Die Getriebenen, die so-
zialen Outcasts, scheinen es
Herbrich angetan zu haben.
Menschen, deren Leben
durch eine Verkettung von

Theaterinszenierungen und

Verfilmungen verlockt. Her- _
brich verlegt die Geschichte :
vom armen Soldaten Woy- £

zeck, der von seiner Umwelt
zu einer Marionette ernied-
rigt wird und schlieBlich aus
Eifersucht seine Freundin
Marie tétet, in die graue All-
tags- und Arbeitswelt des
Ruhrgebietes anno 1984.
Die Hauptfigur heiBt nun
Wodzeck, arbeitet in einer
Autofabrik als Fertigma-
cher im Akkord, wihrend
seine Marie hinter der La-
denkasse eines groBen Kauf-
hauses hockt. Triste Indu-
strielandschaften und ver-
regnete  Hauserschluchten
der Gro8stadt Essen liefern
den Hintergrund fiir Wod-
zecks Abstieg in die totale
menschliche Isolation. Die
Bilder vom Arbeitsplatz zei-
gen auf drastische Weise,
wie das Subjekt Mensch zwi-
schen den Maschinen zerrie-
ben wird und als Ding, als
Werkzeug zuriickbleibt. »Ich
mochte«, sagt Herbrich,
»daB der Zuschauer das er-
lebt, was Wodzeck tagtiglich
erlebt: den ganz normalen
Wahnsinn. «

Die Verfilmung, von Her-
brich wie auch die folgenden
Projekte in eigener Produk-
tion realisiert, traf bei der

Kritik auf ein recht unter-
schiedliches Echo. Hielt der
eine Biichners Stoff in dieser
Ruhrpott-Adaption fiir
plattgebiigelt, meinte ein an-
derer, hier einen aufregen-
den Aspekt bundesdeutscher
Wirklichkeit zu entdecken:
Wodzeck als Reprasentant
der no-future-Generation.
Weniger  Meinungsunter-
schiede gab es iiber die
schauspielerische Leistung
des Hauptdarstellers Detlev
Kiigow, der mit dem Dar-
stellerpreis der 14. Moskauer

Filmfestspiele ausgezeich-
net wurde.
Neben diesen beiden

Spielfilmen, in denen Her-
brichs Beschaftigung mit be-
stimmten Formen des Do-
kumentarfilms bereits zu be-
obachten ist, drehte er — im-
mer noch Filmstudent — zwi-
schen 1982 und 1985 drei
reine Dokumentationen. So
entstand unter anderem der
viel beachtete Streifen Auf
der Suche nach Eldorado, in
dem sich Herbrich zur Ab-
wechslung einmal nicht ei-
nem Einzelschicksal zuwen-
det. Im brasilianischen.JJr-
wald beobachtete er die miih-
seligen Goldgriberarbeiten

.der Eingeborenen, die vom

groBen Geld triumen.

DER AL CAPONE VOM DONAUMOOS - Theo Berger
Foto: Verleihgenossenschaft
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Ein Jahr spidter begann
;Herbrich mit den Drehar-
beiten zu einem Projekt, das
wie eine dokumentarische
Variante zu seinen Spiel-
filmarbeiten wirkt: die Bio-

DAS STOLZE UND TRAURIGE LEBEN DES MATHIAS KNEISSL — Stephan Berger

graphie eines der meistge-
suchten Kriminellen der
deutschen  Nachkriegsge-
schichte. In drei Jahrzehnten
hat Theo Berger die bundes-
deutschen Medien und Ge-

richte in Atem gehalten, zu
seinen spektakuliren Ein-

‘briichen gesellten sich nicht

weniger aufsehenerregende
Ausbriiche. Von der Offent-
lichkeit wurde ihm der sen-

oto: Herbrich Filn\;produknon

sationsheischende Spitz-
name Der Al Capone vom
Donaumoos aufgedriickt.
Als Berger 1984 aufgrund
einer todlichen Krankheit
aus der Haft entlassen wur-

: de, erarbeitete er gemein-

sam mit Herbrich die filmi-
sche Dokumentation seiner
Lebensgeschichte. Entstan-
den ist daraus ein niichternes
Portrit, das Berger vom My-
thos des legenddren Gang-
sters befreit. Vor der Kame-
ra sitzt ein durch viele Jahre
Haft gepragter Mensch, psy-
chisch kaputt, unféhig, noch
so etwas wie menschliche
‘Wirme an seine Kinder wei-
terzugeben, von stumpfer
Gleichgiiltigkeit seinem ei-
genen Leben gegeniiber be-
stimmt. Ein Tater, der mit
den Spielregeln einer Ge-
sellschaft aneinandergeriet
und deren Justiz an eben die-
sem mit unverhdltnismaBi-
ger Harte ein Exempel statu-
ieren wollte. Sechs Wochen
nach Beendigung der Dreh-
arbeiten stand Berger, der
von monatlich 300 Mark So-
zialhilfe leben mubBte, wie
schon so oft, wegen einer
‘Reihe ungeklarter Bank-
iiberfille erneut auf den
Fahndungslisten der Polizei.
Im Miirz 1986 kam er wieder
ins Gefangnis, verurteilt zu
zwoIf Jahren Haft, die er
wohl kaum iiberleben wird.

Kino in FluB: Die Reak-
tionen auf deinen ersten
Film waren ja sehr positiv,
man wunderte sich tiber die
erste Regiearbeit eines 18-
jahrigen. Das schafft doch
sicher einen gewissen Er-
wartungsdruck?

Herbrich: Ja kiar, das ist
natiirlich eine Gefahr, wenn
man seinen ersten- Film
macht und mit dieser gan-
zen Unbedarftheit daran-
geht. Ich habe mir dann ge-
sagt, o.k. jetzt mache ich
erst mal Dokumentarfilme,
um mein Handwerk zu ler-
nen. Nach dem ersten Film
mit 26, 30 Drehtagen Be-
rufserfahrung kann man
sich noch lange nicht Regis-
seur nennen, auch wenn es
im Umgang mit Filmforde-
rungsinstitutionen oder
Kulturverwaltungen in ge-
wisser Weise notwendig ist.

Kinoin FluB: Deine Stoffe
besitzen haufig eine authen-
tische Vorlage. Was reizt
dich an Figuren wie dem
Kneif}l, Wodzeck oder auch
Seeliger aus deinem neue-
sten Projekt? ;

Herbrich: Im Grunde ist
es egal, ob man einen fikiti-
ven Stoff nimmt oder einen
Stoff, der einer gewissen

realistischen Grundlage
entnommen ist. Was mich
eigentlich am Filmemachen
reizt, ist die Auseinander-
setzung mit Bedingungen,
die die Gesellschaft einzel-
nen Leuten auferlegt,mit
denen sie dann irgendwie
klarkommen miissen.

Kino in FluB: Du hast dei-
ne letzten Filme in eigener
Produktion herausgebracht.
Wie sieht eigentlich die La-
ge fiir einen Low-Budget-
Filmer aus. Lduft noch ir-
gendetwas ohne Beteiligung
der Fernsehanstalten?

Herbrich: Das ist natuir-
lich immer schwieriger ge-
worden. Al Capone ist zum
Beispiel ohne Fernsehgel-
der entstanden. Mit diesen
Geldern wire es auch nicht
méglich gewesen, den Film

in dieser unfrisierten Form
zu gestalten. Wenn man

eine bestimmte Art von Fil-
men machen will, muf man
sich eben eine Struktur
schaffen, in der man, ohne
auf Fernsehgelder angewie-
sen zu sein, iiberleben kann.
Das ist eine Struktur, die
eigentlich den langen Atem
erfordert, d.h. man muf} auf
Projekte warten konnen.
Auf den Al Capone-Film
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- Mit Oliver

Herbrich

habe ich (auch weil Theo
Berger im Gefingnis saf3)
fuinf Jahre gewartet, bis ich
ihn machen konnte, bei
dem Wodzeck waren es drei
Jahre. Fiir den ndchsten
Spielfilm Erdenschwer liegt
das Drehbuch schon seit
einem Jahr vor. Wir werden
frithstens ndchstes Jahr dre-
hen konnen, und bis der
fertig ist, sind dann auch
drei Jahre vergangen. Hier
in Miinchen habe ich mit
anderen Leuten eine Firma
aufgemacht, in der wir auch

Filmgerdate besitzen und an
andere Produktionen ver-
mieten— gegen normale Be-
zahlung oder im Austausch-
verfahren. Damit ist meine
Existenzgrundlage  gesi-
chert, und zum anderen
sind die Produktionsmog-
lichkeiten vorhanden, um
iiberhaupt noch unabhdn-
gig arbeiten zu konnen.

Kino in FluB; Zum Schluf
noch eine Frage in eigener
Sache. Wie schatzt du ei-
gentlich die Wirkung von

Veranstaltungen, wie z.B.
das »Low Budget« hier in
Hamburg oder die Hofer
Filmtage, fiir deine Filme
ein?

Herbrich: Es gibt mo-
mentan viele kleine Festi-
vals, die — auch auf dem
Lande — aus dem Boden
schieflen. Das ist sicherlich
eine neue Form der Prdsen-
tation von Filmen. Ein Film
wie Al Capone, der zwar
schon in Miinchen gelaufen
ist und in Berlin und Ham-
burg sicher auch noch raus-
kommen wird, kann natiir-
lich im normalen Kinobe-
trieb nicht mithalten. Der
Ereignischarakter eines be-
sonderen Festivals, wie bei-
spielsweise die Veranstal-
tung in Hamburg, bedeutet
dagegen fiir einen derarti-
gen Film ganz klar eine
Werbung und Aufwertung.
Man bekommt Kritiken,
aufgrund derer man spater
wieder irgendwelche Etats
erhalt usw. Der Nachteil fiir
den Filmemacher ist natiir-
lich, daf3 das immer in un-
kommerziellen  Schienen
ablauft, und dafi man na-
tirlich von solchen Veran-
staltungen und der Ehre
nicht leben kann.




