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Der groffe Horizont

Ein Film von Oliver Herbrich

Synopsis

*

Der Schriftsteller Friedrich Weininger beschlieBt, die Arbeit an
seinem neuen Kriminalroman vor Ort in Amerika fortzusetzen. Er
fliegt mit vVideokamera und Schreibmaschine nach New York. Dort
lernt er Norman Dalton und dessen aus Deutschland stammende
Lebensgefdhrtin Patricia kennen. Er stellt bald fest, daB Dalton
von einem Unbekannten verfolgt wird. Am selben Abend findet er den
Unbekannten tot in Daltons Zimmer. Von Dalton keine Spur.

Wer ist Norman Dalton? - ist die Frage der aus dieser Ausgangs-
situation sich entspinnenden Kriminalgeschichte. Gemeinsam mit
Patricia macht sich Friedrich auf die Suche nach Dalton. Er
bemerkt dabei, daB er auf dem Weg zu sich selbst, auf der Spur
seiner eigenen Geschichte ist. So verbindet sich der &uBere Motor
dieser Dreiecksgeschichte mit der inneren Struktur unseres
Protagonisten.

Dalton h&lt mit Patricia telefonisch Kontakt. Friedrich und Pa-
tricia ndhern sich an. Der Tote ersteht in Form seines Zwil-
lingsbruders wieder auf. So engagiert Dalton den Privatdetektiv
Olson, um den Doppelgdnger loszuwerden. Olson schieBt den Doppel-
gdnger nieder und wird dann selbst von der Polizel erschossen.
Dalton setzt sich nach Europa ab.

*

Die Riickkehr in die Alte Welt kommt Weininger vor wie eine Ver-
heiBung. In Nizza erfahren sie von Dalton dessen Geschichte:
Dalton war verfolgt und erpreBt worden, weil er zwei Jahre zuvor
aus Beruf und Familie ausgestiegen war, um mit ein paar hundert-
tausend unterschlagener Dollar kiinftig nur noch sich selbst und
seinen Neigungen zu leben ...

Dalton verschwindet in ein Kaufhaus und kommt nicht mehr =zuriick.
Patricia beschlieBt, nach New York zuriickzufliegen. Weininger, der
ausgezogen war, um in Amerika seinen Roman Der groBe Horizont zu
schreiben, bleibt in Cannes zuriick. Die Geschichte, die er schrei-
ben wollte, ist zu seiner eigenen geworden.



Vorbemerkungen

"So stellte sich Daniel Haid den Wahnsinn vor: Da8 die Realitédt
sich v6llig verdnderte und daB man keine Ursache dafiir wuBte."
(Ein neuer Morgen)

*

Literaturverfilmung als Chance: Einen Roman zu verfilmen verhdlt
sich in etwa so, wie aus einer Oper ein Gemdlde machen zu wollen,
Jedes Medium hat seine spezifischen  Ausdrucksformen und
Rezeptionsbedingungen. Durch das Verschmelzen zweler Romanvorlagen
jedoch entstand eine Transzendenz, die sich {iber die dramati-
sierende Form hinaus als struktureller Ausdruck bezeichnen 1&Bt.
Genau aus diesem Grund handelt es sich bei Der groBe Horizont um
einen Film, der einen Roman verfilmt, wdhrend dieser im Film erst
entsteht. Deshalb wird nicht nur mit den Mogllchkelten der beiden
Medien Roman/Film gearbeitet werden, sondern auch mit ihren Be-
grenzheiten und mit Grenzuberschreltungen. So benutzt der Roman-
Autor Friedrich Welnlnger belsplelswelse eine Video(!)kamera, um
sich fiir seinen Roman 1nsp1r1eren zu lassen, widhrend der Film an
anderer Stelle der Fantasie des Autors die Bilder verweigert. Es
bleibt unklar, ob sich die Fiktion in der Einbildung des Autors
oder in dessen Wirklichkeit (die am Ende des Films zu seiner Ge-
schichte wird) abspielt.

Mit Der groBe Horizont soll ein Film entstehen, in dem der Zu-
schauer als Filmautor anwesend ist. Der Film soll also nicht nur
auf der Leinwand, sondern vielmehr in der Interpretation der 2Zu-
schauer entstehen. Dies verlangt eine vom Erz&dhl(er)kino
weiterentwickelte Form, wie sie 2zB durch freies Assoziieren
(Nicolas Roeqgg, Performance), durch Auflésung von Raum und Zeit
(Andrej Tarkowsklj, Stalker) oder durch Montage (Wim Wenders, Der
Himmel iiber Berlin) erreicht werden kann.

*

Zur Struktur der Geschichte: Der Film spielt auf drei Ebenen, je-
der Ebene ist eine Figur zugeordnet Die fiktive Romanfigur Daniel
Haid personifiziert die imagindre Ebene. Die reale Ebene verkor-
pert unser Protagonist Friedrich Weininger, Vater der Romanfigur.
Sein "Alter ego" (Norman Dalton) stellt die reflexive Ebene dar,
die der allerdings Weininger (und damit dem Zuschauer) bis 2zum
Ende des Films vorenthdlt. Auf der Suche nach sich selbst ent-
decken sie, daB der Weg das ziel ist. Das dramaturgische Konzept
ist nun der unkommentierte Wechsel zwischen diesen drei Ebenen,
wodurch der Zuschauer grdftmdgliche Autonomie erreichen soll. Des-
halb korrespondieren der innere und der &uBere Motor der Ge-
schichte: Eine reale Kriminalgeschichte, die selbst die Fantasie
des Romanautors Weininger iibersteigt; eine Dreiecksgeschichte um
Patricia, bei der alle drei ohne Eifersucht auseinandergehen; ein
Roman schlieBlich, der uns zu einem unerwarteten Ende fihrt.



Das Ende der Kriminalgeschichte ist trivial. Darin liegt seine
Trockenheit: Es ist so beliebig wie Dalton, die Detektive, letzt-
lich auch Haid. Wdre es streng aus der Handlung entwickelt, so
wiirde es das idealistische Prinzip unterstiitzen: Alles hat einen
Sinn. So aber sagt es: Nichts verweist auf etwas "Eigentliches".

Die Geschichte hinter der Geschichte ist so zufdllig wie die Ge-
schichte selbst. Der Gott steigt aus der Maschine und sagt:
"Anything goes." '

*

Fiction - Non fiction? Die Romanfigur Daniel Haid bekommen wir nie
zZu Gesicht. Dafilir sehen wir ihre Subjektive: es sind die videogra-
fierten Bilder, die Friedrich Weininger aufnimmt, kommentiert und
bearbeitet. Die Videobilder sind assoziative Subjektiven, Detek-
tivwaffe und eine Ebene von Echtzeit und Originalfolge. Diese ver-
fremdeten Bilder sollen sich dann v&llig nahtlos in die reale
(Film)-Bildebene einfiligen. Und auch hier wird die Bildsprache
keineswegs konventionell sein: Die Filmkamera wird entfesselt
sein, mit avaliable 11ght auskommen miissen, die Farben werden auf-
drlngllch bunt sein (in Amerika) und pastellfarben in Frankreich.
Die permanente Uberrealitdt des amerikanischen Alltags wird selbst
das Filmmaterial iiberfordern. Es sollen nahe, dichte, packende
Bilder werden, denen man man (&hnlich dem Dokumentarfilm) das Phy-
sische anmerkt. Totalen, die atmen. Eine Montage, die das Material
zwingt, inne zu halten, damit es durch den Schnitt wiederum neu
choreographlert wird. Musik von Laurie Anderson als flilichtige Sig-
nale einer anderen Welt,

(Oliver Herbrich)



